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Diese Pigaren, die fast immer den wosentlicha Sestandteil der
Fortapinoang dos Themas darstellen, unteveehoiden sich von
Blmlichen Bildungen der polyphones Musik der Altklaseik,durch
ihre strenge harmonische Bindung., Mus den angefibrten Delspiee
lm, die sas jJedem Werk beliedig erweitert worden kinnem,eve
do. Damit 1st sleichssitig ein woiteres Eriterius sur Uster=
schoidung beider Stilprinsipien (polyphoner und homoghoner)
gegebent B.Marth bringt in seisen Smandlagen des Linearen 1
Fontragunktos” geniigend Deispiele, 410 dieme Unterscheidung
von ,sich froigestaltendem Lindenstigen® und solchen, wie wiv
sie oben charakterisierten, defaben.

bie Begchrtinkung dor odulationon faot @isgohliosslich
aaf dioge Fortepinnangefiguren fot oln Prinsip, dos 4n der
Starrheit der Themendildung begrdindet ist. ¥ir orkannten schon
fraher die Unfihigkeit des thamatischen liaterials,liodulationen
mit aich palbet sa verbinden. Dieses Stilmittel durfte mit dor
Form des Fonserts eng susamenhiingen, doasen Charekter sine |
dovertigoe Anlohoung o die Jondoform, die hier als Vergleiche~
objekt genannt @0d, erfordort. Sret als die modems DurchfWhe
rungepraxie sich darchootate, wollte darin eine Vandlung erw
folgen, die, obechon =i lobseiten (mants' entwiockelt,vom il
nioemle engowandt worden Lot.
ming woleen oine reiche Mannigfaltigheit saf, deren migliche
Trpisierung von V.FPischer echon vorgeoomaen worden lat. Wir
finden den Liedtypus wio saoh den Fortepimmngstypas is allen
Sehattierungen; angefangtn von sololen Bildungen, wo di@ Soe







/6%

Gogiens, ¢ine der wichtigsten Baustedns, vom oreten Tekt an
die Foyteplamang einleitel, bis su auggesyvovhen licdaiiceigen
Bildongen, bosonders in dea volkstimlich-fundierten Sétsen
‘WM)Q

Daded spiclen die von W,Fischer (.38) als Ciasonadase
beseiclmoeten uad von ago Mlemann in der Studie Basso ostie
nato und geasi ostinato” (Lilimoronfostechrift) enf die
Catinatotoolmik der venctianischen und rizigchen Sohule sue
rigkgefihrten gohonden Bisee eine entaproch.unde Lolle. bie
von Pigehor und “leamann genannten Meriemaloe {inden sioch in dem
Forkeon des Flitemmeistors tderall wisder,

faoh MNir die swelstissize melodische Idnie, die in oine
eingize hineiabesogen, oin Uderpmazestilmitiel von polypho-
nom s bomophonom Prinsip daretellt, lassen sich sahlreiche
Beiupiele anftiren: (vergl.desw das vielsitierte Deioll Dope

pelionsart ve Je0.Booh: S \T\
g;”/ 52" lw gite M)F b

Typos I11.langoan « Scimell « langoss - Sohmell
dor Begetsung Ledingten Instrumentalfornon an diocsen Grunde
types ereichitlich (vergl.dasu W.Pigcher p.66 £7. 8.0.0.)

Typas I Typae 1L Typas 111,







pie Sinseluntersuchungen habden dobod die Verwandtachaft vom:
Sets 1 Typ I mit Jata 1 Typ III; Sate 2 Typ I mit Sats 1
Typ II und Sats 8 Typ IIX; Suts B Typ I mit Sats 8 Typ II
und Sats 4 Typ IIIj endlioh von Sats 2 Typ II und Sate B
Typ 111 in vielem Sunkten dlossgolegt:

Jrandars: A B e »
Typ I  l.Sats  Redats Jedats
Ty 11 l.5ats S.date 8.5

Typ III l.0ats  2e8ats  4.0ats S.luts

In Folgendan sei nook die Verteilung der verschicdenen
Tempodbeseichnangen (bed Gaants nicht willkirlich) besw. der
Jatemamen, 4oc Metrume und Hythme' in den 3 Grundtypen
foatgestollt.
Zzmag L leOate: Affebtuceo, Centadile,Grave, larghetto,
Adagio, Andamte (grave,modoratoate. ), largo,sicilisno,Spirie
tuowo, Amorevole, Arioso, lesto, Amsbile, Fiacewole, Inno-
centemeuto, Lamwmtabile, Clustoss, Andantino , Adagiotto.
Den Bamen werden dos Uftern Zusiitse beigefigt (me nom troppo, |
con tenoressa oto.). Das lstrum ist meist bei don echweren







165
schweren Bezeichnungen (wie Grave,Adagio)=C, daneben kommen
fir die andern 3/8, 6/8, 3/4, 2/4 und 12/8 vor. (Siciliana
stets im 12/8.) |

2.5atz: Presto, Allegro, Vivace, Allabreve, Allegretto,
Scherzando, Gigue (lmal). Vorherrschend ist das Metrum
C~Takt; selten ¥4 Takt.

3.8atz: Allegro, Vivace, Tempo di memmetto, Spirituose,
Prestissimo, Presto, Arioso, Allegretto, Moderato,Qique,
Graziose, Con drio, Scherzando, Piacevole alla Forlana.
Metrum: 3/4, 3/8, 2/4, C.

Typus II, III mit den einzelnen Sitzen tragen der Verwandt-
schaft entsprechend (siehe Tabelle 2 D.....) gleiche Namen
und Metrem.

Endlich mige der Anteil der verschiedenen Dur- u., Moll-
scalen zu evemt. Vergleichen mit anderem Komponisten,soweit
aug dem beigefiigten thematischen Verzeichnis ersichtliech,
zahlenmissig festgelegt werden: |

Dur 65,5 % ——— Moll 34,5 %
Davon entfallen auf:
C-dur 12 % a-moll 11,74 F-dur 11,24 d-moll 4,3%
G-dur 20,45% e-moll 30,3% B-dur 9 % g-moll 19,2%
D-dur 23,55% h-moll 19,7% Bs-dur 9,22% o-moll 13,8%
A-dur 12,6 % Ag-dur f-moll 1%
E-dur 2 %

Folgende Tabelle gibt einen Uberblick iiber die bei Quantz

vorkommenden Verzierungstypen: Triller battements und An~
sehlag (fiir kurze Triller, also Pralltriller) als Vertreter
der Trillergruppe; kurzer und langer Vorschlag, Anschlag,
Durchgangsnoten und durchgehende wie verschiedeme sonstige
 Arten von Vorsehligen als Vertreter der Portamento-Klasse
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Klagse (nach Nobert lach: Entwicklungsgeschichte der ornamen~

talen MelopBi p.SoS £f.). Gleichseitig weist sie suf die Eate

wicklung der Ormamentik der folgenden Zeit deatlich hin,indem

im Vergleich su den Vormeistern das Verzierungswesen sich auf
immer wenigere adber typische Ornamante hogchrémkt, die demn

such sum Teil nook heute Geltung besitsen:







2.

8.

10.

11.

15'
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Thematisches Verzeichnis uad

Bibliographie der Werke.

I.Koncerte.

l.Berliner grosse Sammlung (Hausbibliothek des Schlosses):'

Concerto a 5,e-moll:

" a _G—dur:
" a 4,h-moll:
* al0,G-dur:
. a 5,h-moll:
" a 3,F-dur:
e a 5,c-moll:
¥ a 5,Es-dur:
. a 5,B-dur: 2
. a 5,e-moll:
" a 4,G-dur:
. a 4,A-Gur:

i & 4,e-moll:




»t




14.

15.

16.

17.

18'

19.

20.

21.

22.

3.

24.

25.

26

27.

28.

29.

Concerto a
- a
" a
. a
" a
S a
9 a
» a
* a
" a
X a
» a
" a
" a
. a
- a

fod

4,D-dur:

5, D-dur:

5,a~-moll:

5,D-dur:

5,h-moll:

9, g-moll:

5, G—dur:

-5,e-moll:

S5,D-dur:

5,C-dur:

5,C—dur:

4,Es-dur:

5, D—dur:

5,G-dur:

5,D-dur:

5,D-dur:






30.

31.

32.

33.

34.

35.

Concerto

a

v

5,d-moll:

5,g-moll:

5,e-moll:

5,e-moll:

5,a~-moll:

5,8-dur:







| 43. Concerto a 5,g-moll:







11 R
55. Concerto a 5,Es-dur:
6. " a 5,hrﬁnll:
o7. " a 5,e-moll:
58. . a 5,G-dur:
59. . a 7,e-moll:
60. . a 6,D—-dur:
61. . a 5,h-moll:
62. " a 5,e-moll:
63. " a 5,C-dur:
64. . a 5,A-dur:
65. . a 5,h-moll:

66s. ° a 5,G-dur:







TTe

67. Concerto a 5,A-dur:







79.

80.

81.

82.

83.

84.

85'

86.

89.

92.

93.

94.

Concerto a
" a
" a
" a
" a
. a
" a
» a
% a
" a
. a
" a

149
5,A-dur:

5,e-moll:

5,G-dur:

5,D-dur:

5,e-moll:

5,G-dur:

5,A~-dur:

5, C—dur:

6,G=dur:

5,D-dur:

5,e-moll

L]

5, C—dur:







9s.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105,

106.

107.

Concerto

a

5,e-moll:

5, G—dur:

5,8-moll:

5,G—dur:

5,h-moll:

5,C~dur:

5, D-dur:

5,h-moll

5,F-dur:

5,G=dur:

5,8-moll:

5,B-dur:

5,G=dur:







108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

Concerto

1¥5

5,c-moll:

5,Es-dur:

5,D-dur:

5,A-dur:

5,e-moll:

5,e-moll:

5,g-moll:







120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129,

130.

131.

152'

Concerto

a

iR q
5,h-moll:

5,d-moll:

5,Es-dur:

5,a-moll:

5,B=-dur:

5,A-dur:

5,D-dur:

5,G—-dur?

5,e-moll:

5,e-moll:

5,e-moll:







133.

154.

135.

156 -

137,

138.

139 -

140.

141.

142.

143.

Concerto a

" a
» a
$ a
" a
. a
" a
" a
. a
X a
" a

5,B=dur:

5, C~dur:

5', F—d‘llr H

5, G-dur:

5,C-dur:

5,F-dur:

5,Es-dur:

5,d-moll:

5,h-moll:

5,e-moll:

5,Es—-dur:







146.

147.

148.

149,

150.

151.

152.

153.

154.

158.

156.

Concerto

a

5,G~dur:

5,a-moll:

5,g-moll?¥

5,G=dur:

5,A-dur:

5, Cc-moll:

5,B-dur:

5,C~dur:







159. Concerto a 5,Es~dur:

160. . a 5,e-moll:
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172. Concerto a 5,C-dur:

173. " a 5,D-dur:
174, . a 5,e-moll:
175. v a 5,Es-dur:
176. . a 5,FP-dur:
17%. ¥ a 5,G=dur:
178. L a 5,E-dur:
179. . a 5,a-moll:
180. " a 5,B-dur:
181. 9 a 5,c-moll:
182. . a 5,D-dur:
183. . a 5,e-moll:
184. * a 5,F-dur:

mit nCembalo,piano et forte."







185.

186.

187.

188,

189,

190.

191.

193.

193.

194,

195.

196.

197.

Concerto

a

a1

5,g-moll:
5,A-dur:
5,h-moll:
5, C~dur:
5,d-moll:
5,Bg-dur:
5, F=dur:
5,G—dur:
5,a-moll:
5,B-dur:
5,c-moll:
5,D-dur:

5; T Musikwissenslchaftlichas Institut
der Universitét Kgln






198.

199.

200.

201.

202,

2035,

204,

205.

206.

207 .

208.

209.

210.

Concerto

a

5,F~dur:
5,g-moll:
5,A-dur:
5,h=mollY
5,C-dur:
5,D-dur:
5,Es—dur:
5,F-dur:
5,G—-dur:
5,A-dur:
5,B-dur:
5;C-dur:

5,D=-dur:







211.

212.

R13.

214.

215,

216,

217,

Concerto

a

A0V

5,Es~dur:

5,F-dur:

5,G—dur:

9, A-dur:

5,B-dur:

5,c-moll:

5, D—dur:







224.

225.

226.

R_27.

228.

229.

230.

231.

252.

Concerto

a

5,D=dur:

5,e-moll:

5, P-dur:

5, G—-dur:

5,B-dur:

5,c-moll:

5,D-dur:

5,Bs-dur:







A #v

237. Concerto a 5,C-dur:
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250. Concerto a 5,h-moll:

251.
.252.
253.
254.
255.
256.
257.
258.
259.
260.
261.

262.

a 5,C-dur:

a 5,D-dur:

a 5,e-moll:
a 5,F-dur:
a 5,G-dur:

a 5,A-dur:

& 5,c-moll:
a 5;D—dur:
a 5,Es-dur:
a 5,F-dur:

a 5,g-moll:







263.

264.

265.

266.

267 .

268.

269.

_270.

271.

272.

2735.

274,

_275.

Concerto

a

5,h-moll:

5,C-dur:

5,D-dur:

5,Es-dur:

5, F-dur:

5,g-moll:

5,A-dur:

5,B-dur:

5,c-moll:

5,D-dur:

5,e-moll:

5,F-dur:







276.

277

278.

279.

280.

281.

Concerto a

" a
o a
“ a
. a

444
5, G~dur:

5,A-dur:
5,B-dur:
5,C~-dur:

5,D-dur:

5, Es—-dur:







4??

289, Concerto a 5,F-dur:

290. " a 5,g-moll:
291, " a 5,A-dur:
292. " a 5,B-dur:
293. " a 5,C-dur:
294. " a 5,D-dur:
295. " a 5,e-moll:
296. " a 5,F-dur:
297. " a 5,G-dur:
298. " a 5,A-dur:
299. " a 5,B-dur:
300. . a 5,c-moll:

Konzerte der Dresdener Sammlung (Duplikate sind nicht miteingezeichnet.)
(Die Nummerierung entspricht der Orginalmummerierung)







il
2. Concert a ,G-dur:

4. » a ,D—dur:
.5. " a ,&-moll:
9. » a ,G=dur:
10. " a , G—dur:

Sonaten der Berliner grossen Sammlung Friedirchs II.
(Orginalmumnerierung) .

88. Sonata, G—dur:

89. o G—dur:







96. Sonata  D-dur:

97. " e-moll:







220.

221.

_22.

RR23.

R24.

225.

226.

227.

228.

229,

230.

231,

232,

Sonata e-moll:

n

G—dur:

A-dur:

E-dur:

A-dur:

G=-dur:

C—-dur:

D-dur:

E-dur:

a-moll:

h-moll:

e







233. Sonata g-moll:

234. " e-moll:
R235. . a~mollY¥
236. " G—dur:
237. u g-moll:
238. " G—dur:
239. " A-dur:
240. " h-moll:
241, " C-dur:
242. " D-dur:
243. L e-moll:
244. . G—dur:

245. " D-durs



















/Fﬂ

282. Sonata A-dur:













3%'

309.

310.

311.

312.

313.

314.

315.

316.

317.

318.

319.

320.

i

Sonata F-dur:

A-dur:

h-moll:

C-dur:

D-dur:

e-moll:

g=-moll:

A-dur:

B-dur:

e—moll:_

C~-dur:

e-moll:







321. Sonata F-dur:

322. . g-moll:







334. Sonata E-dur:

335. " FP-dur:







2N

347. Somata D-dur:







I U gy
360. Sonata C—dur:

361. " D-dur:

Sonaten aus Opus I.

l. Sonata a-moll:

3. " c-moll:
4. " D-dur:
5. . e-moll;
6. " G—dur:

Berliner Sammelband:

l. Sonata a-moll:







Vo
6. Sonata f-moll:

T . g-moll:
9. ™ h-moll:
10. " c-moll:
11. " D-dur:

14, " g=moll:
19, . F-dur:

Masikalisches Allerley (1761)

Sonata D-dur:

London Heft I (ope «..). (Neudruck Nr.6)
1. Sonata D-dur:

2. " g=-moll:







Heft II.
1. Sonata D—dur:

Se " e-moll:

Briissel Ms.

4, Sonata G—dur:

Aug dem Besitz von Dr.Tischer-Kdln.
1. Sonata D-dur:







L0y
9. Sonata C-dur:

Triosonaten in der S&chsischen Landesbibliothek Dresden.

1. Sonata B-dur:

20 * G“mO].l!













&{}

27. Sonata D-dur:

28, s Es~dur:
29. " g-moll:
30. ¢ h-moll:
31. . f-moll:
33. " e-moll:
35, » G—dur:
36. ¥ D-dur:
37. " G=-dur:
35; L D-dur:
39. . A-dur:

D-dur:

Berlin Nr.l.







&el
London (Op.III ? Hr. 2) D-dur:

Briissel Ms.Bibl.eons.Sonata a 3 Flauti sans Ba.sseﬁ D-dur:

Minchen :Trio-g-moll:

Briissel: Trio:Viol.Flauto et Basso C-dur:

6 Duette. (Opus II 1759).

1l. Sonata G-dur:

2. ' a~moll:
3. " h-moll:
_ 4, » C—-dur:
5. . D-dur:
6. % e-moll:

London op.V (Quantz ?)
l., Sonata A-dur:

Re . D—-dur:

3. " D—dur:







~#vf %

4, Sonata G—dur:

Se " a-moll:

6. " e-moll:

8 Variationen iiber die Arie: Ich schlief, da trédumte mir.

Flote u, Bass.
G—dur:

Vokalkompositionen.

Geistliche Lieder von CGellert.

1. i "

An dir allein, an dir hab ich
2.
Besitz ich nur ein ruhiges Gewissen
|
3. '
Dein Heil o Christ,nicht zu verscher- |
Zen |
l.
4. '
Der Wollust Reiz zu wiederstehen
S
Die Himmel rithmen des Ewigen Ehre
|
6.

Dir dank ich heute fiir mein Leben







10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

L10

Du bist's, dem Ruhm und Ehre gebiihrt

Du klagst o Christ in schweren Leiden

Du klagst und fihlest die Beschwerden

Gedanke, der uns Leben gilt

Gott ist mein Lied

Herr, lehre mich

Jauchzt, ihr Erlosten dem Herrn

Mein Heiland nimmt die Siinder an

Nie will ich dem zu schaden suchen

Mein Herr und Gott,durch den ich bin u.lebe

Was ist mein Stand, mein Gliick?
Musikwissenschaftlich 6 |
dzr Univarsitit 16l

Was sorgst du dngstlich fir dein Leben?

e e






L1

19.
Wenn zur Vollfiithrung deiner Pflicht
20.
Wer bin ich von Natur?
21.
Wer Gottes Wege geht,
RR.

Wie gross ist des Allméchtgen Glte
Weltliches Lied von Hagedornm:
Gewiss, der ist beklagenswert
iied (Krause Herausgeber):

Ach, ich verschmachte, schenket ein.

Aria: Padre perdona
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